Una plástica insurrecta

Laura Acosta Ignacio

¿Es que los ideales están ahí para que los alcancemos? 

Revisamos una y otra vez historia pasadas, vidas ajenas, expresiones de otras épocas. Aprendemos y nos desarrollamos como seres gracias a la pugna de contrarios que hace que nuestro mundo avance, o no, en una dirección acumulativa. Somos capaces de describirnos al conocer quiénes fueron nuestros padres, y los padres de nuestros padres; no sin esta información podríamos entender realmente la trascendencia del cachito de historia al que pertenecemos, de cómo nos toca vivir y de quién nos toca ser. Es pues la historia de nuestro mundo, y de sus gentes, lo que nos ayuda a discernir en relación a qué, debemos juzgar nuestra estructura como sociedad, nuestros avances en la ciencia del hombre y todo lo que a éste rodea.

Siempre he pensado que los artistas se deben a su tiempo. O en el peor de los casos a uno futuro, nunca a fórmulas ya manidas por puro goce estético. A través de las manifestaciones artísticas y sociales de un colectivo somos capaces de conocer mejor lo que éste esconde bajo la piel. Quizás sea poco atractivo asentir tan categóricamente que el artista que responde a las inquietudes, no sólo propias sino también del resto de su sociedad, es un ser comprometido con su época y con el venidero, puesto que es posible, y sólo posible, que a través de su obra nuestros predecesores sean capaces de esclarecer qué hicimos bien, qué mal, y en qué somos distintos -o no- a ellos.

Leemos y citamos fragmentos de grandísimos escritores de otros siglos que, a pesar del tiempo que nos separa, siguen estando vigentes. Asusta valorar estas lecturas como lecciones de una historia cíclica que está sentenciada a repetirse por siempre jamás, sin que seamos capaces de superar nuestros mayores defectos, sí en cambio de caer en los mismos infortunios de ambición e insatisfacciones. Desde luego, lo que está claro es que al hombre le han preocupado a menudo las mismas cuestiones, sin embargo, en cada época existen unas herramientas diferentes para denunciarlas y unos mecanismos dispares para evidenciarlas.

Nuestra sociedad actual presume de una hipócrita libertad de expresión que, a pesar de seguir resignadamente controlada por los poderes de siempre, está al alcance de cualquier persona capaz de autogestionarse con solvencia, que pueda vivir sin deberle nada a nadie. Decía Ortega y Gasset, allá por 1929, que la división de la sociedad en masas y minorías no es una división en clases sociales, sino en clases de hombres
. Miguel Soler (Sevilla, 1975) es de esa clase de hombres que luchan y combaten, inconformistas, con plena consciencia del momento en el que se inscribe y con absoluta certeza de que ha de denunciar todo aquello que empequeñece su alma. Además, su camino inevitable es la creación, el Arte. De esta combinación surge un trabajo íntegro y honrado, que encuentra como herramienta de expresión la plasticidad en el formato que sea, y como mecanismo para revolver conciencias la crítica irónica, el juego, un perverso recreo.

Todos callan menos… se revela como un proyecto de gran contundencia ideológica, a la vez tímido y ambicioso, está plagado de descargas sarcásticas y espasmos reflexivos, es una historia de credos y una declaración de intenciones contra la desidia que mora en nuestros espíritus adormecidos. Todo el arsenal de mensajes que el artista saca a la luz está sabiamente orquestado para convulsionar comportamientos sometidos y actitudes facilonas. Por eso cuidado, no hagan caso de la aparente amabilidad de las piezas, del aire bondadoso que exhalan sus respiraciones, no se confundan con los colores pastel y las formas extremadamente refinadas…

En el fondo esta exposición es una continuación de facturas perfectísimas y críticas constructivas. Miguel crece y junto a él van sus verdades, que se disfrazan ingenuamente para luego dejarse ver como siempre fueron: inquietudes vitales de un ser. Los medios de comunicación y la Política, temas recurrentes en la obra de Soler, aparecen de nuevo como trama de fondo del proyecto global, poderes que manipulan y aleccionan a través de los mass media, sin mensaje identificable, sin más ambición que la de seguir manipulando para asegurar su soberanía. A diario, el Gobierno y los negocios de Estado se comportan como empresas que atienden a fines económicos y propagandistas. Soler trata de hacer visible estos abusos, pero sobre todo, a través de la sutileza de sus piezas, trata de poner en entredicho la benevolencia con la que miramos hacia otra parte, sin iniciativa para denunciar aquello que atenta directamente contra nosotros. Una de las acepciones de Política es “cortesía y buen modo de portarse”, quizás sea esta la que menos nos interesa, y en cambio la que más se practica.

“Ser de la izquierda es, como ser de la derecha, una de las infinitas maneras que el hombre puede elegir para ser un imbécil: ambas, en efecto, son formas de la hemiplejía moral”
. En esta exposición, piezas como Bubble Black Box ó …no hay nada escrito, nos muestran astutamente la escasísima diferencia que queda entre los discursos de los distintos grupos políticos, de los distintos colores con los que unos u otros nos identificamos. Una por la hiperabundancia y la otra por la carestía, ambas piezas arremeten con fuerza contra la futilidad e intrascendencia de los mensajes políticos que emiten los medios de comunicación, atendiendo a líneas editoriales manipuladoras. Al final todos los noticiarios hablan de los mismos hechos y de los mismos protagonistas. La agenda mediática, tan cerrada y tan amañada, aniquila toda opción para consumir un acontecimiento de manera objetiva, nos condena más que libera. Y por ello, las cajas negras de Soler desconciertan tanto, porque la proyección de una noticia detrás de otra resulta llevarnos siempre al mismo punto de partida. Genera pues una paradoja que incomoda, donde los supuestos distintos prismas de una misma cosa nos muestran contenidos idénticos, con lecturas prácticamente unívocas.

Un aspecto que me cautiva del trabajo de Miguel es la omnipresencia astuta del concepto de fragmentación. Sea como fuere, al mirar una de sus piezas ésta se nos muestra aparentemente incompleta. Nos quedamos con ganas de ver más de ella, de rematar el rompecabezas que el artista nos propone. Deseamos que aparezcan más elementos que corroboren lo que en nuestras mentes ya se está formulando. He ahí el verdadero compromiso del autor, he ahí su crítica más sagaz: dejarnos solos para que completemos contenidos, obligarnos a decidir qué hacer con estas imágenes, ponernos en evidencia si optamos por mirar hacia otro lado. En Bubble Black Box se recrea la realidad mediática, que no es más que una realidad fragmentada; una representación de imágenes verdaderas que pierden su autenticidad al ser mediatizadas, dejando de ser mensaje para convertirse en medio. Esencia esta que el artista acentúa a través de ventanas por las que asoman fragmentos de ficciones, cachitos de universos. En la obra …No hay nada escrito nos faltan los textos, en Cash y …Todo el mundo habla de lo mismo, sólo tenemos símbolos, en Bubble politics no hay personas a quien adjudicarles la autoría de los enunciados. Lo que Miguel nos presenta son dilemas inconclusos, medias verdades e historias quebrantadas, que muestran una parte pero juegan a esconder otra, tal y como hacen los medios con la información.

Bajo este marco conceptual, se muestran gritonas las luces de neones del espectáculo que no puede faltar. Los objetos están tratados con tanto mimo que se convierten todos ellos en vedettes de revista que exigen nuestra contemplación minuciosa. Se nos van los ojos atraídos por el colorido, por los perfiles, por la sobriedad, por el espectacular montaje que requiere cada protagonista. Cada obra tiene su espacio, pero nos sentimos sorprendidos una y otra vez al descubrir el ecosistema de una nueva. Soler en esta muestra consigue poner de manifiesto que el espectáculo, a menudo una diversión sin pretensiones, puede no estar reñido con la transmisión de mensajes más ambiciosos. Lo habitual es asumir que “el espectáculo es la ideología por excelencia porque expone y manifiesta en su plenitud la esencia de todo sistema ideológico: el empobrecimiento, el sometimiento y la negación de la vida real”
. Sin embargo el autor usa este término como aliado, como cómplice de una sociedad acostumbrada a los envases de diseño y a las actitudes de moda, para potenciar su discurso y dulcificarlo, si me permiten, para amabilizarlo.

Esta exhibición lleva adherido un ambicioso programa didáctico para públicos escolares, que revela lo importante que es para el artista que el contenido de sus piezas supere la barrera estética, para instalarse en la dermis del visitante. La investigación formal de Soler busca la exactitud, el detalle riguroso, se mueve a propósito entre la minuciosidad y la obsesión. Sin embargo, esto atiende a una necesidad propia, al anhelo de la perfección y la rotundidad, no a obstinar todo su esfuerzo buscando el embellecimiento de un medio. A través de zigzagueantes susurros, de rumores sinuosos, a través de la seducción de aquello que se me revela sugerente, el espectador se precipita en el mundo propuesto y advierte de repente contenidos molestos, cantos de sirenas que se amplifican, una poética de dardos envenenados, de plasticidad insurrecta. Vigencia de nuevo de otro virtuoso, Umberto Eco y su Obra Abierta.

En este caso, el observador puede incluso convertirse en artífice, interviniendo en algunas piezas no sólo con su mano sino también con sus opiniones e ideas. Es el concepto de identidad que se desparrama por una jaula que Miguel inventó con ironía. El sujeto es reclamado en todo el proceso expositivo. Cada huella, cada pensamiento, cada disconformidad debe manifestarse, despojarse de subterfugios para reclamar su integridad individual; sólo siendo conscientes de uno mismo podremos esperanzar la consecución de una adecuada consciencia social.

A través del lenguaje somos capaces de relacionarnos, de comunicarnos, no necesariamente de entendernos. La palabra es vital para nosotros y adquiere su máximo poder al permitirnos expresar hacia afuera todo lo que somos por dentro. Hablar demasiado, no llegar a los mínimos, decir sandeces o discurrir con inteligencia, son actuaciones que nos acosan en nuestras relaciones con los demás. Miguel se alía sabiamente con el silencio y pillamente con el verbo, sabe emplear en cada obra lo que más conviene al discurso para no saturar el mensaje, obteniendo ese equilibrado matrimonio entre lo que está dicho y lo que queda por decir. Juguetea con humor con la morfología de las obras y los títulos que les asigna, para dejar entrever el galimatías que las enmascara. Y si bien todo esto resulta divertido, encierra en las entrañas una crítica feroz hacia la libertad de expresión, derecho que no nos hemos permitido como sociedad hasta hace poco, y que representa para muchos parte esencial del sistema democrático. El artista nos enseña que el mal uso de esta libertad relativa nos está pasando factura, y está convirtiendo nuestra estructura política y social en un vasto universo de demagogias y desinformaciones, donde la ideología se comporta como una moneda de cambio que pasa fácilmente de mano en mano –como revela su obra …Todo el mundo habla de lo mismo-. Acertadamente dice José Antonio Marina que “el lenguaje y el dinero son los dos grandes sistemas simbólicos que el hombre ha creado para intercambiar cosas o ideas”
. ¿Qué pasará si nos acostumbramos a canjear dinero por ideas y lenguaje por cosas, en vez de dialogar las ideas y comprar lo material?

Lo cierto es que Soler se oxigena al castigar la vacuidad de la cosas, y su disfrute es pleno cuando encuentra fórmulas precisas. Aquello que produce está pensado al milímetro para que los espectadores se encuentren bombardeados por un sinfín de reflexiones posibles. El extremo control del artista sobre el contenido y la forma, despliega ante el que mira una infinitud de sugerencias que se entrecruzan con entusiasmo, vagando salvajemente por la sala.

Decía Joseph Beuys que todo hombre es un artista no porque sea buen pintor, sino porque tiene la posibilidad de autodeterminarse. Miguel Soler es consciente de que todos somos ideológicamente influenciables y asume que el ser, en su formación como tal está expuesto permanentemente a interferencias. Las naturales son auténticas, legítimas, y por tanto, liberadoras; las mediatizadas abruman, engañan y oprimen. Y encima se atreve a llamarse inconformista diplomático.

“Tu vida no ha de ser superficial y tonta porque sepas que tu lucha ha de ser estéril”
.

L.A.I.

Sevilla, diciembre de 2009

TRADUCCIÓN AL INGLÉS / ENGLISH TRANSLATION
A Rebellious Art

Laura Acosta Ignacio

Are ideals there for us to reach them? 

Over and over again we go through past histories, other lives, expressions from different times. We learn and develop as beings thanks to the struggle between contraries that makes our world move on, or not, in a cumulative direction. We are able to describe ourselves when we know who our parents were, and our parents’ parents; only with this information could we really understand the transcendence of the small piece of history we belong to, the life we've been allotted and who we're bound to be. That is then the history of our world and its people, what helps us discriminate in relation to what we should judge our structure as a society, our progress in the science of man and all that surrounds him.

I have always believed that artists are in debt with their times. Or, in the worst cases, to future times, never to formulas already hackneyed for the sake of pure aesthetic pleasure. Through the artistic and social manifestations of a collective we are able to better know what is hidden under its skin. It may not be very attractive to assert so categorically that the artist who responds to their preoccupations, not just their own but also those of the rest of their society, is committed to their time and to future times, since it is possible, and only possible, that through their work our predecessors will be able to ascertain what we did right, what we did wrong and where we are different –or not- from them.

We read and quote fragments by the greatest authors of past centuries who, in spite of the time that separates us, are current still. It is frightening to appreciate these readings as lessons of a cyclical history condemned to forever repeat itself, with us unable to overcome our greatest flaws, yet able to fall in the same misfortunes of ambition and dissatisfaction. Of course, what is clear is that man has often worried over the same issues, but every age has different tools to denounce them and different mechanisms to render them evident.

Our present-day society brags about a hypocritical freedom of speech that, although controlled by the same powers as ever, is within reach of anyone able to self-manage with competence, to live owing nothing to anybody. Ortega y Gasset wrote back in 1929 that the division of society in masses and minorities is not a division into social classes, but into classes of men
. Miguel Soler (Seville, 1975) is one of the kind of men who fight and struggle, a nonconformist, with a complete awareness of the moment he lives in and an absolute certainty that he must denounce everything that makes his soul smaller. Plus, his inevitable way is creation, Art. From this combination springs forth a genuine, honest work that finds as a tool for expression the visual in whatever format, and as a mechanism to stir consciences ironic criticism, playfulness, a wicked playfulness.

Todos callan menos… reveals itself as a project of a great ideological forcefulness, at the same time shy and ambitious, full of sarcastic volleys and reflexive spasms, it is a story of creeds and a declaration of intent against the apathy dwelling in our numbed spirits. The whole arsenal of messages brought to light by the artist is wisely orchestrated to agitate subjugated behaviours and facile attitudes. Therefore, be careful, pay no mind to the pieces’ apparent pleasantness, the kindly air they breathe, do not be misguided by their pastel colours and extremely polished shapes…

In the end, this exhibition is a continuation of picture-perfect executions and constructive criticisms. Miguel grows and his truths go along, disguised naively to show themselves later as they always were: a being’s vital preoccupations. Media and Politics, recurrent themes in Soler's work, show up again as the global project’s background, powers that manipulate and pontificate through the mass media, with no identifiable message, with no ambition beyond to keep on manipulating to ensure their supremacy. Daily, Government and State behave like companies pursuing economic and propagandistic ends. Soler tries to make these abuses visible, but above all, through the subtlety of his works, tries to question the benevolence with which we look the other way, lacking initiative to denounce what attacks us directly. One of the meanings of Politics is “courtesy and good behaviour,” maybe that’s the one that interests us the least, and nonetheless the most practised.

“Aligning oneself with the left, as with the right, is only one of the numberless ways open to man of being an imbecile: both are forms of moral hemiplegia.”
 In this exhibition, pieces like Bubble Black Box or …no hay nada escrito, show us with acumen the very slight differences left between the discourses of different political parties, the different colours we identify with. Through superabundance the former, through scarcity the latter, both pieces charge against the futility and triviality of political messages broadcast by the media, following manipulative editorial lines. In the end, all news programmes deal with the same facts and the same protagonists. The agenda of the media, so shut off and rigged, annihilates every option to consume an event in an objective way, damns us rather than liberating us. That’s why Soler’s black boxes are so bewildering, because the projection of a newsflash after another always brings us to the starting point. It generates therefore an uncomfortable paradox where the purportedly different perspectives on one thing show us identical contents, with practically univocal interpretations.

An aspect of Miguel’s work that captivates me is the sly ubiquity of the concept of fragmentation. In any case, when looking at one of his works, it seems to be apparently incomplete. We are left with an eagerness to see more of it, to finish the puzzle put forth by the artist. We want more elements to appear, elements to confirm what is being formulated in our minds. There is the artist's true commitment, there is his most astute criticism: to leave us alone at the task of completing contents, forcing us to decide what to do with these images, making fools of us if we choose to look the other way. Bubble Black Box recreates the reality of the media, which is nothing but a fragmented reality; a representation of true images that lose their authenticity in the process of mediation, no longer a message but become a medium. The artist underlines this essence through windows that show fragments of fictions, bits of universes. In the piece …No hay nada escrito the texts are missing, in Cash and …Todo el mundo habla de lo mismo we are left only with symbols, in Bubble politics there is nobody to assign the statements to. What Miguel shows us are  unfinished dilemmas, half truths and fractured stories that show a part and play at hiding another, just like the media do with information.

And of course, in this conceptual framework the shrill neon lights of show business show up inevitably. Objects are treated with such care that they all become cabaret stars that demand our thorough contemplation. We can’t take our eyes off of the colours, the profiles, the sobriety, the spectacular staging required by every protagonist. Every piece has its space, but time and again we feel the surprise of discovering a new one’s ecosystem. In this exhibit, Soler manages to make clear that spectacle, often an unpretentious entertainment, is not necessarily incompatible with the transmission of more ambitious messages. One usually assumes that “the spectacle if the acme of ideology because it fully exposes and manifests the essence of all ideological systems: the impoverishment, enslavement and negation of real life.”
 However, the artist makes use of this term as an ally, an accomplice of a society used to designer packaging and fashionable attitudes, in order to strengthen his discourse and make it sweeter, kinder, if you'll forgive the expression.

This exhibit is accompanied by an ambitious didactic programme for school audiences that reveals how important it is for the artist for his work's content to overcome the aesthetic barrier and get under the viewer's skin. Soler’s formal investigation strives for precision, rigorous detail, moves deliberately between fastidiousness and obsession. But this speaks of a need of his own, a desire for perfection and roundedness, not to devote all his efforts to the embellishment of a medium. Through zigzagging whispers, through winding murmurs, through the seduction of what reveals itself as suggestive, the viewer falls into the world set before them and is suddenly aware of disturbing contents, siren songs that amplify, a poetics of poisonous darts, of a rebellious art. Once again a virtuoso turns out to be current, Umberto Eco and his Open Work.

In this case, the viewer can even become author, taking part in some pieces not just with their hand, but also their opinions and ideas. The concept of identity scatters through a cage invented with irony by Miguel. The subject is reclaimed in the whole exhibiting process. Every trace, every thought, every disconformity must be expressed, getting rid of subterfuges to claim individual integrity; only through self-awareness can we hope to achieve an adequate social conscience.

Through language we are able to mix with each other, to communicate, not necessarily to understand each other. The word is vital for us and achieves its maximum power when it allows us to express outwardly what we are inside. Speaking too much, not reaching the minimum, talking nonsense or reasoning intelligently are behaviours that plague us in our relationships with other people. Miguel allies wisely with silence and cunningly with the word, knows how to use in each work what is most fitting to the discourse to avoid saturating the message, obtaining that balanced marriage between what is said and what is left to say. He plays humorously with the morphology of his works and the titles assigned to them, to hint at the jumble that masks them. And although this is all rather funny, it harbours in its entrails a ferocious critique of the freedom of speech, a right we have not given ourselves as a society until recently, and which represents for many an essential part of the democratic system. The artist shows us that the misuse of this relative freedom is taking its toll on us, and is turning our political and social structure into a vast universe of demagoguery and misinformation, where ideology functions as a bargaining chip that changes hands easily –as revealed by his work …Todo el mundo habla de lo mismo-. José Antonio Marina rightly comments that “language and money are the two great symbolic systems created by man for the exchange of things or ideas.”
 What will happen if we get used to trading money for ideas and language for things, instead of debating ideas and buying material items?

The truth is that Soler livens up when chastising the vacuity of things, and his joy is complete when he finds precise formulas. What he produces is very carefully thought up so that viewers find themselves bombarded by an endless stream of possible reflections. The artist’s extreme control over content and form deploys before the viewer an infinitude of suggestions that intertwine enthusiastically, wandering wildly through the room.

Joseph Beuys said that everyone is an artist not because they are good painters, but because they have the possibility of self-determination. Miguel Soler is aware that we all are easily influenced ideologically and assumes that the being, in its formation as such, is permanently exposed to interferences. Natural ones are authentic, legitimate and therefore liberating; mediated ones overwhelm, lie and oppress. And on top of that he dares to call himself a diplomatic nonconformist.

“Your life will not be flat and dull even though you know that your war will never be victorious.”

L.A.I.

Seville, december 2009
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