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PALAZUELO, LA VISION INTERIOR
Por GONZALO SOTELO CALVILLO



Aunque quiso ser pintor desde los nueve afos, Pablo Palazuelo (1915-

2007) sigui6 los pasos de su hermano Juan, aleccionado por su familia
para ser arquitecto. Sus estudios universitarios le llevaron desde su
ciudad natal, Madrid, hasta el departamento de arquitectura de la
School of Arts and Crafts en la localidad britdnica de Oxford. Sin
embargo, el estallido de la Guerra Civil trunco sus estudios, por lo que
canalizoé los conocimientos adquiridos en el terreno plastico tras su
regreso a nuestro pais. Una formacién universitaria que influyo
decisivamente tanto en su método de trabajo, como en la coherencia y
rigor de su geometria rectilinea, por lo que esta ensefianza constituyé
su primer punto de inflexion.

Gracias a la influencia del galerista Karl Buchholz, abrazé Ila
abstraccion al tomar contacto con las primeras reproducciones de la
obra de Paul Klee en los afios cuarenta. A partir del dibujo que dedica
como homenaje al artista suizo, comenz6 una travesia vacilante que
transitaba por diversas influencias reconocibles, que abarcan desde el
expresionismo de Klee (cat. 1) y Kandinsky, la aproximacién a las
obras de los hermanos Duchamp-Villon, las composiciones
neocubistas, constructivistas, y las estructuras neoplasticas (cat. 2).

El siguiente acontecimiento principal en su trabajo se produjo con la
concesién por el Instituto Francés en Madrid de una beca de estudios
que le permitié instalarse a finales de 1948 en Paris. Una época en que
la metrépoli francesa aln no habia cedido la capitalidad artistica
mundial en favor de Nueva York, por lo que sus conexiones con otras
inquietudes plasticas se nutrieron del conocimiento de artistas como
Giacometti, Braque, Chagall, Mir6, Kelly, Yves Klein, Vasarely, Poliakoff,
Soulages, o Chillida, con quien forj6 una sélida amistad. Bajo el
amparo de los galeristas Maeght, relanzé su carrera artistica hasta
lograr un amplio reconocimiento que le permitié realizar sus primeras
exposiciones individuales en Paris.

Paralelamente, su investigacion geométrica también se intensificé al
indagar en las librerias del Barrio Latino, donde fijé su residencia. Su
curiosidad desbordante por todo tipo de materias le permitié construir
una fecunda estructura de pensamiento que sustent6 el planteamiento
teorico de su obra. Defendia un sincretismo que conciliaba los
planteamientos complementarios defendidos por la ciencia
contemporanea y el misticismo de origen oriental, donde el nimero y
la linea adoptan el papel grafico protagonista.

Avido lector, comenzé a elaborar paulatinamente una significativa
biblioteca personal, alimentada por los volimenes adquiridos, de
diversas épocas e idiomas, que procedian de ambitos tan dispares
como la alquimia y la fisica cuantica. Un proceso que inicia bajo la
tutela de Claude D’Ygé —quien le instruye en los textos de culturas
orientales—, y posteriormente de forma autodidacta. Su inmersion
literaria le llevo a leer febrilmente, hasta elaborar un discurso tejido
por numerosos escritos, conquistando su principal fruto en la
primavera de 1953 con el descubrimiento de un misterioso tratado de
una civilizacion oriental en una libreria parisina, del que Palazuelo
nunca revel6 su contenido o titulo. “Busco tesoros; he encontrado ya
uno que consiste en un «plano cifrado». Este plano o mapa me va
revelando el camino que conduce a otros mapas (tesoros a la vez) a
otras cartas de navegar, donde quizd se halle trazada la rosa de los
vientos™.

Tras unos comienzos en los que trabajé con geometrias sagradas y
simbdlicas, derivadas de los tratados de Matila Ghyka?, Palazuelo
asimilé los conocimientos adquiridos en sus lecturas para plantear una
nueva geometria que denominaba transgeometria. El pintor madrilefio
defendia su pintura geométrica como modelo simbélico para desvelar
lo desconocido. Una realidad conformada como “continuum
geométrico”, una formacion estructurada por los numeros, como
afirmaba M. L. von Franz®. A su vez, adoptaba la concepcién numérica
de C.G. Jung, quien afirmaba que el nimero es un arquetipo grafico,
dotado de una propiedad psicofisica, y le asignaba un factor cualitativo
que le conferia su propiedad estructural reconocible. De esta manera,
su obra procedia de una visidon interior, una ensofiacion producida en
un estado crepuscular de la conciencia, generada por la imaginacién

' Palazuelo, Pablo y Esteban, Claude. 1980. Palazuelo. Maeght, Barcelona, p.150.
2 Cf. Ghyka, Matila. 1927. Esthétique des Proportions dans la Nature et dans les Arts. Gallimard, Paris.
* Cf. Von Franz, Marie Louise. 1978. Nombre et temps. La Fontaine de Pierre, Paris.



activa —defendida por H. Corbin*—, la cual hacia perceptibles los
ritmos que constituyen el mundo. Al igual que James Hillman, sostenia
que la emocion revelaba verdades de la realidad escondida que
evolucionan desde el oscuro subconsciente hacia la claridad
perceptiva. Por tanto, sus obras resultan similares a las estructuras
disipativas descritas por llya Prigogine y a los diagramas que describen
los sistemas alejados de un equilibrio estatico.

Palazuelo afirmaba la necesidad de una intensa escucha para
participar en el proceso de la germinaciéon de la naturaleza, en la que
tomaba como origen el punto. Una fuente de radiacién pulsante que
manifiesta el poder formalizador del espacio, como el Bindu presente
en los yantras y mandalas tantricos (cat. 8). Al describir el movimiento
del punto (nimero-unidad) por el espacio se generaria la imagen
arquetipica materializada en la linea, la cual “ve y abre nuestra vision,
pero al mismo tiempo nuestra capacidad de ver asi aumentada
impulsa la vision de la linea™. Una vision que —como afirmaba Yeats—
encaja la realidad en unas estructuras o patrones formales coherentes
que muestran conformaciones de opuestos, ambiguos —utriusque
capax—. A su vez, los angulos marcarian el paso de las lineas a las
formas engendradas, las imagenes severas o matriz —que denominaba
“formas madre”—, signos generadores de todas las formas inherentes
a su potencialidad latente. Trabajaba con figuras geométricas
primarias complejamente interrelacionadas, cuyas pulsaciones
generaban poligonos inscritos en una circunferencia matriz a partir de
sus radios. Describia este procedimiento de la siguiente manera:

“Todas las formas que yo hago proceden originariamente de
poligonos. Se trata, pues, de una metamorfosis, aunque éste no sea el
término apropiado desde el punto de vista matemdtico; y esta
metamorfosis tiene una naturaleza geométrica, radical, extrema,
compleja y a tiempo lento®”.

Estos poligonos eran ordenados sobre reticulas y tramas, que
funcionaban como un orden previo autoimpuesto para poder explicar
las interacciones dinamicas de la energia, cuya coagulacion generaba
la materia. Tomando poligonos sencillos como partida, se implementa
un conjunto de operaciones que los transfiguran, al tiempo que se
respetaban las precisas leyes geométricas que los rigen. Como
sefialaba J. D. Fullaondo’, estos procesos conllevan operaciones con la
simetria, repeticion, el cambio de escala, la traslacion, el giro,
homotecias e inversiones, aplicados en una manipulacion
fragmentaria. De esta manera, Palazuelo afirmaba trabajar con las
formas como lo realiza la naturaleza, —es decir la natura naturans
que defendia Spinoza®— para fijar su atencién en el proceso formador,
no en el objeto terminado. Su nueva geometria se presentaba
estructurada sobre una malla reguladora que legisla sus grados de
libertad para reproducir las constantes transformaciones morfoldgicas
que se producen con el tiempo hasta configurar series, que Palazuelo
denominaba familias. Como se puede apreciar en sus gouaches (cat.
37 y 38), todas las obras de una misma serie se encontraban
emparentadas por un linaje geométrico comun.Palazuelo distinguia
entre transformaciones formales, que implicaban una co-herencia
(herencia compartida) dentro de una misma serie, y las mutaciones —o
cambio de fase, segun la fisica moderna—, que desembocaba en una
nueva familia.

A partir de un dibujo contenedor de la semilla formalizadora
primigenia, Palazuelo fue desvelando progresivamente las diversas
soluciones potenciales que se transforman unas en otras. Sin embargo,
esta evolucién no se produce siempre siguiendo un orden cronolégico,
por el contrario presenta discontinuidades y saltos, como se aprecia en
la disposicion de la exposicion. Asi, es posible reconocer en las
soluciones con curvas de sus Ultimos afios reminiscencias de las ondas
que surgieron en un dibujo realizado en 1947, donde se apreciaban

4 Cf. Corbin, Henry. [1979] 1996. Cuerpo espiritual y tierra celeste. Siruela, Madrid.

° Palazuelo y Esteban. 1980. Op. Cit. p.146.

¢ Palazuelo, Pablo y Power, Kevin. 1995. Geometria y vision. Una conversacion con Kevin Power. Diputacion Provincial de
Granada, Granada, p.61.

7 Cf. Fullaondo, Juan Daniel. 1967. “Pablo Palazuelo”. Primera Exposicion Forma Nueva. Forma Nueva Numero 20,
Madrid septiembre de 1967, p.6.

¢ Palazuelo, Pablo. 1998. Las formas. Desde el trabajo. Conferencia en la Escola Técnica Superior d'Arquitectura de
Barcelona, impartida el 22/4/98.



unos contornos fluidos que se desplegaban de manera concéntrica,
similares a los disefios de Barbara Hepworth o Naum Gabo. O incluso
rastrear un proceso que desarrollé6 plenamente en la década de los
sesenta del siglo xx (cat. 6 y 7). Palazuelo encontraba semejanzas
geométricas entre las lineas recta y curva, ya que la primera se
curvaria con el espacio del universo que mana desde el angulo
primero. Por consiguiente, el pintor estimaba que al operar con ondas,
realmente redondeaba angulos, como se vislumbra en los gouaches
(cat. 45 y 46) que transitaban entre las repeticiones diagonales de los
De Somnis, y su curva evolucion hacia los primeros Circino (cat. 48).
Para Palazuelo, el color era entendido como una forma mas dentro de
la composicion, lo cual no le impidi6 mostrar valores simbélicos a lo
largo de la evolucién de su obra. Asi, en su primera época dominaron
cromatismos terrosos y grises que reflejaban su tension imaginante al
trabajar con una nueva geometria. A medida que fue adquiriendo una
mayor seguridad los colores se tornaron mas limpios, semejantes a
fulgores que comenzaron a adoptar los cbédigos de las
transformaciones alquimicas. Se pautaba el transito por las cuatro
fases del Opus Magnum a través de una sucesién que abarcaba el
nigredo (negro), albedo (blanco), citrino (amarillo verdoso) y rubedo
(rojo). Seguia por tanto el ritmo marcado por los tratados alquimicos
que citaba Palazuelo: “El Halcon estd siempre en la cima de la montarnia
gritando: Yo soy el BLANCO del NEGRO, el ROJO del CITRINO™.
Palazuelo intuia que sus obras podrian sufrir una mutacién aln
mayor, hasta coagularse en planos tridimensionales que se plegarian y
desplegarian en el espacio. Tras unos primeros ensayos realizados a
comienzos de los afos cincuenta, en 1954 realiz6 su primera
escultura, sin embargo el paso a la tercera dimensién sélo se reactivo
con unas pequenas maquetas metalicas ocho afios después. Los saltos
de las formas en el espacio eran descritos como cristalizaciones en un
inmenso mar de energia, como sostenia el fisico D. Bohm'. El espacio,
segun F. Capra es un campo “equivalente a un vacio viviente que vibra
segun ritmos infinitos de creacion y de destruccion”™'. Sin embargo
estas obras herederas de sus trabajos bidimensionales, no encontraron
su despliegue maximo hasta que se asoci6 al taller de escultura de
Pere Casanovas en Matard, donde desarrollé6 desde 1975 una fecunda
creaciéon escultérica que conformd su ultimo punto de inflexiéon. La
conexioén entre el dibujo y las piezas tridimensionales queda patente
en la constelacion de signos de Plano IV (cat. 15) que, dotada de
verticalidad, adquiere un caracter deddlico para configurar la escultura
Paisaje IV (cat. 16). De esta forma, Palazuelo recuperaba la atractiva
idea de Heraclito sobre el laberinto, entendido como una abstraccion
sin fronteras, un lugar con una capacidad de generacién de formas
abismal, constituido por la trayectoria tortuosa de la linea de un
meandro.

A pesar de su generosidad al transmitir sus descubrimientos no sélo a
través de su produccion, sino también al difundir su vision por medio
de escritos, conversaciones, cursos y conferencias, Palazuelo siempre
fue celoso de su proceso de trabajo. Reservd las fases iniciales de su
obra, asi como parte de sus piezas terminadas, excluyéndolas de un
mercado del arte en el que registraban altas cotizaciones. Gran parte
de esta coleccién que el artista guardd tenazmente ha permanecido
inédita hasta ahora en los almacenes de la Fundaciéon Pablo Palazuelo
en el antiguo taller de Galapagar. Gracias a la colaboracion de dicha
institucién, se han podido desvelar las cincuenta obras que componen
la presente exposicion, en la que se establece un breve recorrido
cronoldgico introductorio, para centrarse en las efervescentes
producciones de los ultimos quince afios de su carrera. Una obra que
Palazuelo desarroll6 como un infatigable proyecto vital, que le llevo a
continuar dibujando hasta sus ultimos dias en el otofio de 2007.

° Palazuelo, Pablo y Amén, Santiago. 1976. “Palazuelo: materia, forma y lenguaje universal’. Revista de Occidente.

Tercera época, nimero 7, Madrid: 34.

1© Cf. Bohm, David. [1980]1988. La Totalidad y orden implicado. Kairds, Barcelona.
" Palazuelo, Pablo. 1981. Borrador de la conferencia impartida en el Instituto Superior de Filosofia de Valladolid.
Manuscrito inédito redactado en septiembre de 1981 en Madrid, p. 40.



UN RECORRIDO POR
LA EXPOSICION



1. Introduccidén biografica de Pablo Palazuelo

Los primeros recuerdos de Pablo Palazuelo se remontan a 1924,
rellenando cuadernos con dibujos y acuarelas, decidido a ser pintor con
tan sélo nueve afios. Esta pasion del artista madrilefio se canaliza en la
década siguiente al iniciar los estudios de arquitectura, que le llevan a
cursarlos desde su ciudad natal hasta Oxford. El estallido de la guerra
civil le aparta dramaticamente de la carrera universitaria, pero le
devuelve a nuestro pais y a la pintura, donde incorpora el nuevo bagaje
adquirido en su formacién arquitecténica.Tras ser incluido en la Joven
Escuela de Madrid, Palazuelo logra en 1948 una beca del Instituto
Francés para continuar su formacién en Paris, epicentro artistico
europeo. Durante esta estancia, no sélo recibe multiples influencias
artisticas, llegando a forjar amistad con artistas como Eduardo Chillida,
sino que también encuentra nuevas fuentes literarias que forman la
solida carga intelectual que sustenta su obra. Ligado a la galeria
Maeght, alcanza el éxito y reconocimiento plasmado en multiples
exposiciones individuales, ademas de diversos galardones, de los que
destacan los premios Kandinsky y Carnegie.Después de su regreso a
Madrid, en los primeros afos setenta adquiere la propiedad de un
castillo medieval situado en la poblacion cacerefia de Monroy que
restaura con su hermano arquitecto, Juan. Fija en este baluarte su
residencia durante un corto pero productivo periodo de tiempo, donde
desarrolla una importante parte de su obra. En colaboracién con su
hermano, también transforma la finca familiar de Galapagar para
albergar su nuevo estudio de pintura. Conocida como la Peraleda, esta
residencia situada en el municipio de la sierra madrilefia cobra
progresivo protagonismo, al convertirse en el centro de producciéon de
su obra grafica.A partir de la segunda mitad de los afios setenta,
Palazuelo compagina su labor como pintor con el despliegue de su
obra en una tercera dimension. Asociado al taller de escultura de Pere
Casanovas, desarrolla una importante creacién escultérica heredera de
sus cuadros. Lector y trabajador infatigable, continué trabajando
durante las ultimas décadas de su vida en su residencia de Galapagar,
donde dibujaba cada dia hasta su fallecimiento en octubre de 2007.En
la presente exposicion se plantea un breve recorrido cronolégico
introductorio, para centrarse en las efervescentes producciones de los
ultimos quince afios de su carrera. Se muestra la evolucién de la obra
de Palazuelo, siempre cambiante y coherente, a través de una seleccién
de la coleccién que el artista guardd celosamente, y cedida por la
Fundacién Pablo Palazuelo. Una produccién ordenada mediante linajes
formales que constituyen las agrupaciones que el autor madrilefio
denominaba familias.

Constelaciones de signos

“Los signos —determinados signos— constituyen una escritura
significante, son verdaderas formulas que a mi me gusta definir como
moldes de las formas”.

Desde los primeros afios cincuenta, Palazuelo desarrolla constelaciones
de signos lineales que establecen una forma de escritura personal
estructurada por una fuerte base geométrica. Son composiciones que
evolucionan hasta llegar a configurar el patrén que guia el salto a la
tercera dimensién de sus obras a través de titanicas esculturas
metalicas.

Tras-formaciones oniricas

“Las formas geométricas con las que trabajo también se desarrollan a
través de un proceso o movimiento metamorfico de muy larga
duracion’.

Tomando poligonos sencillos como partida, se implementa un conjunto
de operaciones que los transfiguran mediante la ‘linea que suefa’,
como citaba profusamente de Klee. Al tiempo que se respetaban las
precisas leyes geométricas que rigen su geometria, se reproducen las
constantes transformaciones morfologicas sobre una malla reguladora
gue evolucionan con el tiempo hasta configurar series, que Palazuelo
denominaba familias. Palazuelo distinguia entre transformaciones



formales, que implicaban una co-herencia dentro de una misma serie, y
las mutaciones, que desembocaba en una nueva familia.

Ondas pulsantes

“Las irradiaciones del punto son dimension real, manifestada por
pulsacion ritmica (energia) que, al penetrar el espacio, lo coagula en
planos’.

La evolucion de su obra no se produce siempre siguiendo un orden
cronolégico, por el contrario presenta discontinuidades y saltos, como
se aprecia en la disposicion de la exposicion. Asi, es posible reconocer
en las soluciones con curvas de sus Ultimos afios reminiscencias de las
ondas que surgieron enun dibujo realizado en 1947, donde se
apreciaban unos contornos fluidos que se desplegaban de manera
concéntrica, similares a los disefios de Barbara Hepworth o NaumGabo.
O incluso rastrear un proceso que desarrollé plenamente en la década
de los sesenta del siglo xx

V.

Influencias. Equilibrios dinamicos

“Todos los que practican un determinado arte se influencian entre si de
alguna manera e incluso inconscientemente”.

Al adentrarse en la senda hacia la no figuracién, Palazueloprocesé
influencias determinantes procedentes de diversas obras cubistas,
constructivistas, neoplasticistasy de artistas singulares como Paul Klee,
Kandinsky o los hermanos Duchamp-Villon. De estos movimientos
artisticos recoge la superposicion de planos, el concurso de la
transparencia y el empleo de una reducida paleta cromatica. A partir
del estudio de la obra del pintor suizo hereda las composiciones
lineales, diagonales y dinamicas, que huyen de la laconica simetria para
buscar equilibrios de masas.

V.

Acuerdos curvos

“Creo que la linea recta y la linea curva son dos aspectos de una misma
cosa y semejantes geométricamente. Todas mis lineas curvas son
dngulos redondeados que llamo ondas’.

Después del su regreso a Espaia en 1960, Palazuelo desarrolla varias
series continuadoras de las composiciones poligonales, que incorporan
como singularidad el suavizado de sus vértices. El énfasis que concede
a la angularidad lineal de sus obras se subraya al inscribir curvas entre
las formaciones rectilineas, que redondean su transicién. Las
superficies de color llegan a cobran tal protagonismo que relegan las
lineas a los intersticios que se producen entre estas zonas cromaticas,
hasta operar como los contornos negativos del resto de las formas.

VL.

Arquitecturas geometricas.

“Recomendaria a los arquitectos que andan tan preocupados mirando
las esculturas y las pinturas abstractas que miraran un poco mds del
lado de los numeros que son el corazon de las formas”.

Con la herencia adquirida durante su formacién universitaria en
Arquitectura, Palazuelo elaboré diferentes obras relacionadas
intimamente con esta materia. De estos encargos destacan la
reconstruccién del castillo de Monroy (1972-85), los frescos para el
techo del vestibulo de la sede de Bankinter (1973-1977), la instalacion
de una escultura en el museo al aire libre en el paseo de la Castellana
(1977), los proyectos para el Congreso de los Diputados y el Auditorio
(1984), el proyecto para una fuente en la Av. de la llustracién(1986-87),
el mural de la Torre Picasso, en Madrid (1988-1990); y la serigrafia de
los vidrios delalinterna del Auditorio de Barcelona (1999).



VIL.

Pliegues diagonales

“La diagonal, a la inversa, me sugiere el paso a otra cosa, el «trans»
(trdnsito, transposicion, transformacion, transgresion...)”.

Frente al brusco freno que suponia el dngulo recto, el pintor madrilefio
desarrollé nuevas composiciones con un protagonismo diagonal que le
permitia establecer equilibrios dinamicos que se expandian hacia los
extremos del papel. Estas mismas directrices geométricas son
traducidas a una tercera dimensién heredera de los disefios dibujados,
donde las lineas generan trayectorias de cortes o pliegues que
configuran un espacio acotado por medio del plegado de planos.



EL RIGOR DE LA GEOMETRIA REGULADORA.
APLICACIONES DE LA TRANS-GEOMETRIA DE
PABLO PALAZUELO

EN EL DIBUJO ARQUITECTONICO
Por Gonzalo SOTELO CALVILLO



Aplicaciones de la transgeometria de Pablo Palazuelo en el Dibujo
Arquitecténico

“La razoén de la proporcion es el juicio o medida que la forma realiza
sobre si misma segun diferentes modos o siguiendo determinados
procesos”. Pablo Palazuelo 1

Siempre insistimos en la necesaria existencia dentro del dibujo de una
base geométrica estructurante. Un orden previo autoimpuesto que
posibilita la precisa proporcién y definicion arquitectonicas desde las
mas tempranas fases de croquizacion. Este rigor es un componente
indispensable dentro de los conocimientos que el alumno ha de
adquirir para abordar con solvencia una correcta comprension de los
modelos arquitectdnicos propuestos. Se trata de una practica que ha de
comenzar desde las primeras fases de la ineludible croquizacion.

En la presente comunicacién se trata de enfocar esta exactitud
geométrica requerida para la correcta ejecucion del dibujo
arquitecténico, estableciendo un analisis comparativo con la minuciosa
metodologia desarrollada por Pablo Palazuelo. De esta manera, se
tratara también de determinar su posible aplicacion docente en
nuestras asignaturas graficas.

Se elige el referente de Palazuelo por la patente herencia que su
formacion arquitecténica recibida en Madrid y Oxford ha ejercido en su
produccion, con un protagonismo de la linea como preciso elemento
formalizador. Por este motivo se ha convertido en una figura citada en
los programas docentes de diversas asignaturas de distintas
universidades.

Para acotar el ambito del analisis e incidir en el proceso grafico, su
extension se delimita al trabajo con los bocetos previos, dibujos
realizados en blusqueda de la comprensién de la obra. Asi mismo, se ha
restringido la comparativa a un Unico proyecto de Palazuelo y un solo
modelo desarrollado por los alumnos. Dentro de la extensa produccién
realizada por el pintor y escultor madrilefio se ha escogido entre las
propuestas ligadas a un locus donde se establecen relaciones
arquitectdnicas.

Se trata del proyecto para las puertas del Aula de Mdusica de la
Universidad de Alcala (Madrid) realizado en 1991 (figura 1). A pesar de
no llegar a materializarse, la Fundacién del pintor conserva una
importante coleccion de disefios preliminares. En la actualidad me
encuentro desarrollando para la Fundaciéon Pablo Palazuelo el
inventariado y catalogacion de la obra grafica contenida en su taller, en
paralelo a la redaccion de la tesis doctoral que indaga las conexiones
arquitecténicas presentes en la metodologia y obra de Palazuelo.
Producto del estudio de dicha catalogacién, se puede establecer una
estructuracién cronoldgica e interpretativa de las distintas variantes
presentadas para este encargo durante su estado de croquizacion. La
reproduccién de las obras inéditas contenidas en el presente texto ha
sido posible gracias al generoso permiso de dicha Fundacion.

A su vez, se establece una comparativa relacional con los dibujos
preliminares realizados por tres alumnos acerca del segundo modelo
arquitecténico propuesto en Laboratorio de Informatica Grafica en la
Universidad CEU-San Pablo durante el pasado curso 2008-09.
Proyectado en 1958 por José Antonio Corrales y Ramén Vazquez
Molezun, el Pabellon Espanol para la Exposicion Universal de Bruselas
ofrecia una marcada modulacion geométrica estudiada por los
estudiantes.

En ambas fases preliminares coinciden dos invariantes, el concurso de
una precisa malla geométrica estructurante y el sabio empleo de las
propiedades intrinsecas de transparencia que brinda el soporte, el
papel de croquis, para acometer las distintas transformaciones y
estudios graficos. Durante el desarrollo de las dos empresas también
es posible atisbar la eleccion de diferentes variables graficas que
favorecen la clarificacién de los distintos aspectos que se desean
jerarquizar.

Tras el abandono de los estudios de Arquitectura, Palazuelo inicia la
incansable busqueda de una nueva geometria que lograse estructurar
sus composiciones graficas. Su indagacion culmina en la primavera de



1953 con el descubrimiento de un misterioso tratado oriental en una
libreria parisina. A partir de un obligado proceso de asimilacién, el
pintor madrilefio desarrolla una nueva geometria que denomina
transgeometria, basada en equilibrios dindmicos que sirven de base
para traducir graficamente las energias formalizadoras de la vida,
reproduciendo sus constantes transformaciones. Tomando poligonos
sencillos como partida, se implementan un conjunto de operaciones
que los transfiguran respetando las precisas leyes geométricas que los
rigen.

Como sefalaba Fullaondo2, estos procesos conllevan operaciones de
simetria, repeticion, cambio de escala, traslacion, aplicadas en una
manipulacién fragmentaria. Todos estos mecanismos parecen
desplegarse mientras transitan sobre una malla reguladora que legisla
sus grados de libertad. Con el progresivo dominio de las nuevas
acciones adquiridas, las estructuras geométricas de Palazuelo se cla-
rifican, permitiendo un rastreo mas certero. Por esta razén se ha
escogido también una obra realizada en sus afios postreros.

Su trabajo se estructura agrupada en series que el autor denomina
familias, dado que estan emparentadas por un linaje geométrico
comun. A partir de un dibujo que contiene la semilla formalizadora
primigenia, Palazuelo va desvelando progresivamente las diversas
soluciones potenciales que alberga. Desgranadas en una sucesion de
composiciones, estas familias despliegan graficamente las
posibilidades transformadoras de unas operaciones adquiridas, en
muchos casos durante su formacion como arquitecto. Su método
también se sirve de las propiedades intrinsecas del soporte escogido
para sus bocetos: el papel de croquis. Gracias a su transparencia, se
repiten grupos de elementos, al tiempo que van sufriendo ligeras
mutaciones donde surgen nuevas composiciones en un germinar lento
y progresivo.

Asi mismo, Palazuelo desarrolla sus investigaciones geométricas
simultaneamente tanto en su obra grafica y escultérica con en el
ambito arquitectonico. Ambas vertientes mantienen una estrecha rela-
cion bidireccional en la que se alientan mutuamente para impulsar su
discurso aun mas lejos.

De manera coherente a estos principios, el encargo en 1991 de la
Universidad de Alcala de Henares para el disefio de las puertas
exteriores de un edificio docente sirve a Palazuelo para experimentar
distintas estrategias geométricas planteadas los meses anteriores.
Estos ensayos son incorporados dentro del proceso grafico hasta
enriquecer sustanciosamente la variedad de soluciones propuestas.

A través de los bocetos fechados para el acceso del Convento de San
Basilio Magno que conserva al Fundacion del artista, se puede
establecer un periodo temporal muy preciso que abarca desde el prime-
ro de junio (figura 2) hasta el 25 del siguiente mes estival del citado
ano.

En los primeros disefos se fijan las bases geométricas que operan con
caracter de reglas de juego para su posterior despliegue en las diversas
variantes desarrolladas por Palazuelo. Con la superficie de trabajo
limitada por las proporciones de las dos hojas de apertura, las
trayectorias lineares transitan los cauces fijados por el mapa cifrado
que genera la red geométrica, estructuradora de las composiciones.
Tras un primer analisis de las diversas versiones del proyecto, se
pueden distinguir dos bases geométricas principales, herederas de
sendas mallas reguladoras.

En las croquizaciones mas antiguas se vislumbran dos érdenes
direccionales ortogonales, el que avanza paralelo a los limites de la
hoja, y otro girado 45° sobre el anterior que, entrelazadas, modulan la
separacion entre los trazos paralelos. Este modelo puede encontrarse
en distintos grados de complejidad en disefios fechados entre el 10 y
15 de junio.

Tras barajar las diversas posibilidades, las composiciones se
simplifican en agrupaciones de piezas que respetan un espesor
uniforme, ensayadas para las dos caras de las puertas, reproduciendo
tanto el umbral del poértico (figura 3) como su envés. Ambos bocetos
constituyen los disefos finales de un proyecto que ajustaba su
complejidad formal a las asfixiantes exigencias presupuestarias. En



ellos, las trazas horizontales quedan relegadas a encuentros testimo-
niales ante la pujanza de las lineas diagonales y verticales, hasta definir
las distintas piezas metalicas.

Una segunda via se abre respetando las mismas érdenes geométricas
hasta componer un mosaico de poligonos irregulares maclados. Al
igual que en las construcciones anteriores, la composicién se depura
en una progresiva simplificacion que avanza desde la complejidad de
los dibujos del 2 (figura 4) de junio hasta la refinada solucion fechada
el dia 20 del mismo mes (figura 6).

De nuevo el trazado horizontal desaparece practicamente para dejar
paso a las directrices principales, en esta ocasion las procedentes de
una base hexagonal, donde dos de sus aristas aportan una vigorosa
verticalidad.

Un analisis cronolégico de este linaje revela el empleo de los mismos
procesos desvelados en la primera familia comentada, al contener
giros, traslaciones, simetrias y cambios de escala. La novedad reside en
el concurso de nuevos recursos graficos cromaticos que enfatizan la
graduacion seriada de las diversas piezas que las conforman, ademas
de recalcar las semejanzas y disimilitudes geométricas desplegadas en
cada hoja de las puertas. Asi mismo, se destaca la falsa simetria global
y la diferenciacion de espesores de sus elementos, agrupados en pro-
porciones modulares (figura 5).Al igual que en la serie anterior, las
transformaciones formales conducen a una progresiva clarificacién de
la complejidad lineal de las soluciones. Por medio de un salto de
escala, la ordenacion basada en el hexagono se magnifica hasta que la
composicién de una de las puertas invade a ambas hojas.

En 1957, José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun vencen en
el concurso para el Pabellon de Espafia en la Exposicion Universal de
Bruselas, construido el afio posterior en la capital belga. Corrales
sostenia que el proyecto partia del disefio de un elemento autoportante
cuya repeticiébn solucionase satisfactoriamente la construccion,
adaptandose al contorno y topografia de la parcela mientras
conservaba las plantaciones existentes3. Con estas premisas de
arranque, las primeras fases se concentraron en el disefio de una
cubierta ligera cuya geometria seriada redujese los costes y reforzara
su potencialidad de infinitud.

Se decantan por un perimetro hexagonal, que les permitiese su
agrupacion en tres direcciones, ordenadora de la concatenacién
espacial. Al igual que los autores del proyecto, los alumnos realizan su
primera aproximacioén al pabellén mediante la comprension de la trama
geométrica. En las croquizaciones de Pablo Pérez de Miguel se pueden
observar acercamientos a distintas escalas, en un recorrido que parte
del ambito general hasta descender a los distintos aspectos
particulares que lo componen. Desde la superposicién de las mallas
reguladoras y las curvas de nivel del solar, hasta la subdivision de los
hexagonos mediante triangulaciones que conectan los vértices y los
puntos medios de las aristas (figura 7). Cuando se sigue unha
ordenacion referida a progresivos saltos de escala, se atisba el empleo
de los mecanismos antes descritos, con un cumplido aprovechamiento
de las propiedades del papel vegetal.

Inés Diaz Morilla aborda un estudio analitico de diversos aspectos
parciales del modelo arquitecténico, desarrollado en una matriz de
dibujos generales de escala lejana. Para el analisis, aplica a sus trazas
un profundo grado de simplificacion que, sin embargo, no impide
reconocer claramente su trama estructurante en una serie que se sirve
de una repeticién de las plantas en la que se introducen pequeias
variaciones (figura 8). Mecanismos que también podian hallarse en el
proceso de trabajo del proyecto de Palazuelo.

De igual manera que el escultor madrilefio se servia de las variables de
color para clarificar sus disefios, en los bocetos de los alumnos
también se encuentran soluciones que facilitan la comprensién espacial
de la construccion. Si Maria Ferndndez Herndndez empleaba las tramas
de lineas auxiliares para coordinar sus acercamientos descriptivos a las
plantas y alzados, afiade graduaciones cromaticas para jerarquizar
tridimensionalmente los diferentes niveles horizontales con los que el
edificio se adapta a la cambiante orografia (figuras 9y 10).

Por otra parte, las variables también pueden emigran hacia los
trazados auxiliares en bocetos donde intervienen operaciones de



transparencia mas complejas. Pablo Pérez de Miguel realiza un analisis
constructivo de la unidad prefabricada en capas de informacion
sedimentarias, que aglutina con el plegado del papel de croquis (figura
11).

No resulta casual que las mejores calificaciones coinciden en todas las
ocasiones con extensos trabajos de bocetos, estructurados con un
respetuoso rigor geométrico y experimentando las maximas po-
sibilidades que les brinda el soporte de croquizacién. La cohabitacion
de un orden previo autoimpuesto clarifica la evolucion formal de los
bocetos de Palazuelo y las narraciones graficas de nuestros alumnos.
Por tanto, parece existir una relacion en el empleo de los procesos
graficos afianzados sobre las precisas guias de un trazado modular, y
el avance cualitativo en el conocimiento de un proyecto tanto plastico
como arquitectonico.
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Para esta exposicion que se dirige a todos los
publicos, se ha disefiado un material para escolares,
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